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Introducgao

A pratica da interculturalidade critica na educagio basica tem se mostrado cada vez
mais relevante, pois ¢ de fundamental importancia que os estudantes tenham acesso a
diferentes perspectivas e culturas, a fim de promover a compreensio, o respeito e a
valorizagao da diversidade. Por isso, segundo Candau (2010, p. 22), a perspectiva intercultural
precisa articular “politicas de igualdade com politicas de identidade”.

Nas escolas brasileiras, especialmente na escola publica, se inter-relacionam sujeitos
de diferentes grupos culturais, que terdo que lidar com outros sujeitos também de diferentes
culturas. E por isso que o “professor de Arte precisa trazer para sua sala de aula a
preocupagao com as diferencas culturais” (Barbosa, 2013, p. 221). Para Ivone Ricther (2010),
a perspectiva da educacio intercultural voltada ao ensino de arte pode fomentar processos
mais enriquecedores de aprendizagem, além de superar a visao monocultural e eurocéntrica
que predomina no ensino de arte.

A histéria do ensino de Arte em nosso pais tem apresentado mudangas frequentes
de perspectivas (Barbosa, 2011), contudo, como afirma Cardoso Junior (2016), o campo da
arte e seu ensino tem sido atravessado pela colonialidade do sabet', pelo racismo e violéncia
epistémica’ e pela perspectiva eurocéntrica de conhecimento, que impde ao campo da atte e
a sua produgao os critérios e valores que metem a tradigao e a produgao da arte ocidental.
Como consequéncia, toda a arte considerada nao ocidental serd julgada, classificada e
hierarquizada a partir de critérios eurocéntricos e colocada em uma posi¢ao de marginalidade,
invisibilidade e primitivismo, posto que seus produtores sio também considerados inferiores
em relagdao ao europeu e a sua cultura.

Por outro lado, a perspectiva de educagdao antirracista formulada pela Lei n.
10.639/03 ¢ pelas Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacio das Relagoes Etnico-
Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana (DCNERER)
alteraram a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (Lei n. 9394/96) impondo, por
forca da lei, a obrigatoriedade do ensino de Histéria e Cultura Afro-brasileira e Africana, ao
longo de toda a educagdo basica, resultado das lutas histérias dos movimentos negros

brasileiro, em especial do Movimento Negro Unificado (MNU), que desde a década de 1980

! Para uma discussio sobre colonialidade do saber vé Maldonado-Torres (2019) e Oliveira (2018). A discussio
sobre esse conceito sera retomada ao longo do texto.

2 Segundo Oliveira (2020, p. 22-23) “A violéncia epistémica se constrdi em totno ao conceito de raga, no qual
novas categorias foram criadas como branco, negro, indio, mestico etc., e relaciona sujeitos numa classifica¢do
social de forma vertical”.
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tem pautado, frente ao estado brasileiro, a necessidade de uma educagao antirracista,
concebendo-a como central para a desconstrucao e superacao do racismo e das desigualdades
raciais em nosso pais. A escola, concebida nesses termos, especialmente a publica, “exerce
papel fundamental na constru¢dao de uma educagio para a diversidade” (Gomes, 2011, p. 41)
e com isso interroga os processos e as politicas de formagao de professores(as), o curriculo
escolar, os livros didaticos e as praticas pedagdgicas de professores(as).

Este artigo é um recorte da dissertagdo intitulada “Concepgdes de professores(as) de
arte sobre praticas pedagogicas e educagdo antirracista nos anos finais do ensino
fundamental, Vitéria da Conquista-BA” (Araujo, 2023), defendida no Programa de Poés-
Graduacao em Ensino, da Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia, que teve como
objetivo identificar e analisar as concep¢oes dos/as professores/as investigados/as sobre
educacio e praticas pedagdgicas antirracista (e intercultural) aplicadas no ensino de Arte com
alunos/as dos anos finais do ensino fundamental, em Vitéria da Conquista, BA, observando
de que forma as praticas pedagdgicas desses professores(as) tém contribuido (ou nao) para a
implementacido da Lei n. 10.639/03 no espago escolar.

O presente artigo recupera e situa a discussao sobre o ensino de arte no Brasil, em
didlogo com a perspectiva da interculturalidade critica e o campo da educagio para as relagoes
étnico-raciais, a partir das demandas trazidas pela Lei n° 10.639/2003, que, como ja referido,
tornou obrigatério o ensino da Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana ao longo da
educacio basica.

Interculturalidade e ensino de arte

Nesta se¢ao situa-se a perspectiva da interculturalidade critica, a partir de autores(as)
que mobilizam esse conceito no campo educacional brasileiro (Candau, 2010, 2011, 2012,
2014, 20164, 2016b; Fleuri, 2003, 2012, 2017; Oliveira; Candau, 2010; Oliveira, 2012, 2016,
2018, 2021; Oliveira; Lins, 2018; Sacavino, 2016, 2020; Sacavino; Candau, 2020), em dialogo
com autores latino-americanos, em especial Catherine Walsh (2009, 2016, 2019) e Tubino
(2016). Defende-se que a educagao intercultural critica é uma perspectiva em construgao, que
presume propostas de convivéncias entre culturas diferentes, buscando promover o didlogo
entre culturas, reafirmando um caminho conceitual que compreende que as diferengas nao
sao algo a ser superado, pois, como afirma Candau (2010), as diferencas compoem a riqueza
do mundo.

A interculturalidade critica, de acordo com Walsh (2009, p. 11), é um “processo,
projeto e estratégia que intenta construir relagdes de saber, ser, poder e da vida mesma —
radicalmente distintas”. Por isso, segundo a autora, “a interculturalidade critica parte do
problema do poder, seu padriao de racializacido da diferenca (colonial, ndo simplesmente
cultural) que foi construida em funcdo disso” (2009, p. 21), contrapondo-se a
interculturalidade funcional que, segundo Tubino (2016), busca promover o didlogo e a
tolerancia, sem levar em consideracdo as relagoes de poder e assimetria que atravessam esse
dialogo, tendo, portanto, carater integracionista/assimilacionista.

A interculturalidade critica é uma proposta de relacio e transformagao
juntos, de articulacdo das diferencas, de ruptura das relagdes verticais e
construcdo de relagbes mais equitativas, igualitirias e hotizontais
(Sacavino, 2016, p. 201).
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A escola é um espago marcado por conflitos e desafios que muitas vezes resultam
das diferentes culturas dos sujeitos que constituem esse espaco. Se a instituicdo escolar
permanece fundamentada na légica da igualdade, reproduzindo praticas monoculturais, a
tendéncia ¢ a padronizacio dos comportamentos, saberes e valores dos individuos que ali se
encontram.

Em relagdo ao carater monocultural que predomina no contexto escolar, Nadir
Azibeiro (2003, p. 87) afirma que é preciso modifica-lo, posto que tal modelo foi construido
“a partir de um unico modelo cultural, o hegemonico”, que representa os “saberes e valores
da cultura dominante”. Por isso, segundo a autora, a escola precisa “configurar seus
processos educativos com base nas relagoes interculturais”. No mesmo sentido, conforme
Candau (2010), a escola vé se frente a inumeros desafios, entre os quais o de

[...] promover situagcdes em que seja possivel o reconhecimento entre os
diferentes, exercicios em que promovemos o colocar-se no ponto de vista,
no lugar sociocultural do outro, nem que seja minimamente, descentrar
nossas visoes e estilos de afrontar as situacbes como os melhores, os
verdadeiros, os auténticos, os unicos validos. Para isto é necessirio
promover processos sistematicos de interacdo com os “outros”, sem
caricaturas, nem estereotipos. Trata-se também de favorecer que nos
situemos como “outros”, os diferentes, sendo capazes de analisar nossos
sentimentos e impressoes. E a partir dai, conquistando um verdadeiro
reconhecimento mutuo, que seremos capazes de construir algo juntos/as.
Nesta perspectiva, é necessario ultrapassar uma visdo romantica do
dialogo intercultural e enfrentar os conflitos e desafios que supde.
(Candau, 2010, p. 31-32).

Para muitos docentes a proposta de uma educacao intercultural ¢ desatiadora e,
segundo Candau (2010), para se trabalhar a interculturalidade, a escola precisa repensar suas
praticas pedagogicas, fundadas nos processos de homogeneizagao, que negam a diversidade
e a diferenca cultural. Por outro lado, para Sacavino (2016, p. 194),

Uma pratica pedagogica intercultural critica e descolonizadora se institui
como um principio que orienta pensamentos, acoes, € novos enfoques
epistémicos e que, além de denunciar o epistemicidio, deixa em evidéncia
e reconhece essas outras formas de producio epistémica de resisténcia de
produgdo de alternativas ao capitalismo e ao colonialismo global. A
interculturalidade ctitica possui um significado intimamente ligado com a
constru¢ao de um projeto social, cultural, educativo, politico, ético e
epistemoloégico voltado para a transformagao.

Candau (2010, p. 22) afirma que uma perspectiva de educagao intercultural deve
articular “politicas de igualdade com politicas de identidade”. Conforme a autora, o mundo
¢ rico porque existem as diferencgas, porém, o termo diferenca é frequentemente associado a
um problema a ser resolvido, sobretudo no ambiente escolar, onde as diferencas se
apresentam de varias maneiras e muitas vezes sao ignoradas por muitos educadores que nao
sabem como lidar com as diferencas culturais, étnicas, sociais, entre outras diferencas
apresentadas pelos alunos no cotidiano escolar. Nessa perspectiva, uma proposta de

educacio intercultural deve se constituir como
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[..] Uma educagio para o reconhecimento do “outro”, para o didlogo entre
os diferentes grupos sociais e culturais. Uma educagio para a negociagao
cultural, que enfrenta os conflitos provocados pela assimetria de poder entre
os diferentes grupos socioculturais nas nossas sociedades e é capaz de
favorecer a constru¢ao de um projeto comum, pelo qual as diferengas sejam
dialeticamente incluidas (Candau, 2010, p.23).

Na esteira da interculturalidade critica, Sacavino e Candau (2020, p. 19) afirmam
tratar-se de “uma proposta epistemologica, ética e politica orientada a construcio de
sociedades democraticas que articulem igualdade e reconhecimento das diferengas culturais”,
além de “propor alternativas ao carater monocultural e ocidentalizante dominante na maioria
dos pafses do continente”.

Walsh (2009, p. 25) considera a interculturalidade critica como uma “ferramenta
pedagdgica que questiona continuamente a racializagao, subalternizagio, inferiorizagao e seus
padroes de poder” e com isso “visibiliza maneiras diferentes de ser, viver e saber”,
desenvolvendo e criando condi¢des “que nao sé articulam e fazem dialogar as diferengas”,
mas também “[...] alentam a criagdo de modos “outros” — de pensar, ser, estar, aprender,
ensinar, sonhar e viver que cruzam fronteiras”.

Depreende-se, portanto, que a interculturalidade critica, formulada na perspectiva da
decolonialidade, é central para a elaboracao de pedagogias decoloniais e antirracistas como
propoem Walsh (2009) e Oliveira e Candau (2010).

Trajetoria do ensino de arte no Brasil

Nesta secdo, apresentamos uma abordagem do processo de institucionalizagao do
ensino de arte no Brasil, a partir do periodo em que a arte era compreendida apenas como
complementa¢ao de carga horaria até a regulamentacio como disciplina obrigatéria no
curriculo da educacido basica.

No campo da educacio Brasileira, o ensino de Artes passou por inumeras
modifica¢ées, tornando-se presente na legislacio da Educagao Basica brasileira a partir da
Lei de Diretrizes e Bases (LDB n° 4.024/61), promulgada em dezembro de 1961, a época
considerado como atividade complementar de iniciacdo cientifica. Na década de 1960,
durante a Ditadura Militar, as politicas educacionais sofreram san¢des que limitaram os
direitos dos estudantes a Arte-Educagao enquanto conhecimento e cultura: “[...] a partir de
1964, as escolas experimentais, que trabalhavam desde 1958 foram praticamente extintas ¢ a
presenca do ensino de Artes na escola publica se restringiu a temas e a desenhos referentes
as datas comemorativas, principalmente as de cunho civico” (Dias; Lara, 2012, p. 918).

A partir da Lei n.° 5.692, de 11 de agosto de 1971, imposta pelo sistema tecnocrata,
a Arte foi introduzida no curticulo escolar como atividade educativa, sob nomenclatura de
Educagao Artistica, estabelecendo um novo conceito de ensino de arte, com a proposta de
um ensino tecnicista e a pratica da polivaléncia. O educando nio reprovava em tal
componente curricular mesmo ele fazendo parte da Educagiao Basica, pois naquele periodo
a Educacio Artistica, segundo o Parecer n° 540/77 “nao é matéria, mas uma 4rea bastante
generosa e sem contornos fixos, flutuando ao sabor das tendéncias e dos interesses” (Ferraz;
Fusari, 1993, p. 38).

Para muitos professores de arte, esse fol um momento de muitos desafios e
enfrentamentos no processo de ensino-aprendizagem em arte e pode-se dizer que houve
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uma fragilidade no ensino de arte, no que diz respeito ao modo de fazer, ver e aprender Arte
nos espagos escolares regidos por tal Lei.

Segundo esta reforma, as artes plasticas, a musica e as artes cénicas (teatro e danga)
deveriam ser ensinadas conjuntamente por um mesmo professor, da primeira a oitava série
do Ensino Fundamental. Para preparar esses professores polivalentes, em 1973, foram
criados os cursos curtos de licenciatura em educacao artistica, com duracao de dois anos,
para os que desejassem ensinar no 1° grau e, para aqueles que ensinavam o 2° grau, era
proposta a Licenciatura Plena em Educagao Artistica com duragao de quatro anos. Apds esse
curso o professor direcionaria seus estudos para a licenciatura com habilidade especifica em
artes plasticas, desenho, artes cénicas ou musica.

Diante dessa realidade surgiram as associagoes de arte-educadores que, por meio de
encontros, congressos, discussoes, passaram a discutir, na década de 1980, questdes
referentes ao ensino de Arte, do ensino infantil a universidade. Nesse perfodo também
surgem novas nomenclaturas acerca do ensino de Arte no pais: Educagao através da arte, Arte-
Educacio, Edncagao Artistica. A Arte-Educagao apresentou-se como um movimento em busca
de novas metodologias de ensino e aprendizagem de Arte na escola; tal movimento propunha
uma ac¢ao educativa ativa, criadora e centrada no aluno (Barbosa, 2005; Pimentel, 2010).

No ano de 1988 foi publicada a nova Constituicio Brasileira, considerada a
“constituicao cidada”. Esse foi um perfodo de muita luta para a inclusdo e obrigatoriedade
do Ensino de Arte e em decorréncia das lutas travadas pela promulgacao dessa Constitui¢ao
foram necessarias mudangas educacionais, o que levou a promulgacao da Lei de Diretrizes e
Bases da Educacio Nacional — Lei n° 9.394 de dezembro de1996.

Na década de 1990, houve uma importante mobilizagao dos Arte-Educadores, varias
campanhas e movimentos foram feitos no sentido de garantir a permanéncia do ensino de
Arte no Curticulo escolar, porém, o texto da LDB n° 9.394/96 nio especificava as linguagens
artisticas (Artes Visuais, Musica, Teatro e Danga), apenas informava que a Arte se tornara
um componente curricular obrigatério, como ¢ possivel conferir em seu Art.26,§ 2° “[...] o
ensino da arte constituira componente curricular obrigatério nos diversos niveis da educacao
basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (Brasil, 1996, p. 16).

No caminho de reorganizagao de um curriculo que contemplasse a heterogeneidade
da escola, foram publicados, em 1997, pela Secretaria de Ensino Fundamental do Ministério
da Educagio, os Parametros Curriculares Nacionais de Arte (PCNs/Arte). Tal documento
possuia a finalidade de sistematizar o ensino no pafs, independente das diferencgas regionais,
buscando organizar, para cada disciplina, as habilidades, os objetivos e os conteudos que
deveriam ser abordados. As propostas para o didlogo com as diversas linguagens artisticas

estao apresentadas na primeira parte do documento, que estabelece trés diretrizes basicas

953
>

para a agdao pedagdgica. Sao diretrizes que retomam os eixos da “Proposta Triangular
defendida por Ana Mae Barbosa. Segundo os préprios Parametros o “[...] conjunto de
conteudos esta articulado dentro do processo de ensino e aprendizagem e explicitado por

3 A proposta de uma abordagem triangular no ensino das Artes se iniciou no Brasil no final da década de 1980
e inicio da década de 1990, a partir dos estudos de Ana Mae Barbosa, uma das grandes percussoras e
protagonistas do ensino de Arte no Brasil. Visa uma sistematizagao a partir das condi¢oes estéticas e culturais
da pés-modernidade baseada em a¢bes que entrelacam a criagdo artistica (o fazer), a leitura da obra de arte e a
contextualizacdo.
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intermédio de agoes em trés eixos norteadores: produzir, apreciar e contextualizar’” (Brasil,
1998, p. 49).

Segundo Macedo (2014), a discussao acerca da reivindicagao de que os curriculos
precisavam de uma base comum em nivel nacional se apresentava desde os anos de 1980.
Mas somente em 2015, a portaria n® 592, de 17 de junho de 2015, instituiu a Comissao de
Especialistas para a Elaboracdo da Proposta preliminar da Base Nacional Comum Curricular,
que evidenciava, entre seus objetivos, a garantia aos estudantes do direito de aprender um
conjunto fundamental de conhecimentos e habilidades comuns em todas as escolas do pafs.
Em setembro deste mesmo ano, a primeira versao do documento da BNCC foi
disponibilizada, causando entre os Arte-Educadores uma grande preocupagao em relagao ao
Ensino de Arte, que perde a configuracio de area e se reorganiza como componente
curricular dentro da area de Linguagens, junto as disciplinas de Lingua Portuguesa, Lingua
Estrangeira e Educacao Fisica.

Apbs a divulgagao da primeira versio da BNCC, a Associagao Nacional de Pos-
Graduagao e Pesquisa em Educacio (ANPED), por meio do oficio n® 01/2015/GR,
apresentou, através do documento intitulado “Exposi¢io de Motivos sobre a Base Nacional
Comum Curricular” verdadeiro descontentamento da comunidade cientifica no que se refere
ao processo de elaboracio da BNCC. A comunidade cientifica afirmou que a Base estava
sendo conduzida sem o respeito a diversidade do contexto brasileiro, “ao trazer uma visao
homogénea dos estudantes, bem como a destitui¢ao da liberdade de atuagao dos professores
em sala de aula, o que pode acarretar a desumanizagao do trabalho docente” (ANPED, 2015,
p. 2.

Segundo Peres (2017), o oficio elaborado pelos professores de Arte no Congresso
Nacional da Federagao de Arte Educadores do Brasil (CONFAEB), concluiu que “na BNCC
a area de Arte tem uma apresentacdo de apenas 11 paginas, enquanto os demais componentes
tem entre 20 e 30, o que comprova uma visao superficial da Arte, bem como demonstra
quais sao os conteudos mais privilegiados no curriculo” (2017, p. 31).

Pimentel e Magalhaes (2018), analisaram a inser¢ao do componente curricular —Arte,
vinculado a area de Linguagens como proposto na BNCC e afirmam que

O componente curricular Arte envolve quatro modalidades
artisticas que necessitam de docentes formados em suas distintas
licenciaturas para atuar na Educacdo Basica. No entanto, rever a
inser¢do do componente curricular Arte vinculado a area de
Linguagens na BNCC requer profundas reflexdes conceituais e ndo
se muda de forma tio rapida o que foi construido anteriormente
nos documentos. Nao é nosso objetivo explicar neste texto se arte
¢ ou ndo linguagem e quais as razdes de estar inserida na referida
area, apesar de entendermos que Arte deveria ser configurada em
uma area especifica de conhecimento (2018, p. 225-220).

As autoras apontam para a importancia de se observar a carga horaria prevista para
cada linguagem artistica no curriculo escolar. Segundo elas, ha necessidade de se garantir uma
carga horaria minima que possa contemplar, de forma plena, o ensino/aprendizagem em
Arte, pois “deixar a critério dos sistemas e redes de ensino a efetivagido das aprendizagens
em Arte é flexibilizar e fragilizar demais a orientacio de um documento que ¢é de
obrigatoriedade nacional” (Pimentel; Magalhaes, 2018, p. 227).
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Em dezembro de 2018, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) foi homologada
pelo ministro da Educacao Rossieli Soares. Para Oliveira e Penna (2019, p. 18), a versao final
da BNCC “frustrou quem acompanhava suas versdes anteriores, pois, enquanto essas
tentaram fixar as particularidades das areas artisticas, indicando inclusive a necessidade da
formagao especifica nos cursos de licenciatura, o documento final trouxe um texto mais
evasivo”.

Ainda que, na BNCC, as linguagens artisticas das Artes Visuais, da Danga,
da Musica e do Teatro sejam consideradas em suas especificidades, as
experiéncias e vivéncias dos sujeitos em sua relagdio com a Arte nio
acontecem de forma compartimentada ou estanque. Assim, é importante
que o componente curricular Arte leve em conta o didlogo entre essas
linguagens, o didlogo com a literatura, além de possibilitar o contato e a
reflexdo acerca das formas estéticas hibridas, tais como as artes circenses,
o cinema e a performance (Brasil, 2017, p. 194).

Muitas reivindicagdes foram apontadas ap6s a publicacdo da versio final da BNCC
em relacio ao Ensino de Arte. A Federacao de Arte-Educadores do Brasil encaminhou a
Comissao de elaboragao da BNCC, do Componente Arte, um oficio contendo as principais
criticas ao ultimo texto divulgado. Entre as principais criticas apontadas, a principal
preocupacdo era sobre a formacao polivalente, uma formagao que visa a atuagao do docente
lecionando todas as linguagens artisticas de forma superficial e destituida de reflexdo critica
e centrada estritamente nos processos de técnicas artisticas, como acontecia nos cursos de
Licenciatura em Educagido Artistica dos tempos da Ditadura Militar. Porém, os
questionamentos e as exigéncias da comunidade de Arte-Educadores niao foram
considerados, causando enorme insatisfagdo entre os profissionais engajados na luta pela
valorizacao da Arte no curriculo escolar.

Educagdo intercultural e o ensino de arte: possibilidades para a
implementagdo da Lei n. 10.639/2003

O Movimento Negro brasileiro, ao longo do século XX, realizou incontaveis
mobilizaces e contestacoes, denunciando o descaso com a invisibilidade da Histéria e
Cultura dos afro-brasileiros e dos africanos, propondo estudos a respeito da revisao da
historia da Africa, dos africanos, do Brasil e dos afro-brasileiros. Através de uma educacio
voltada para o reconhecimento da diversidade e da diferenga que o aluno tera a oportunidade
de aprender a reconhecer e valorizar as diferencas e a historia da cultura brasileira e africana
e, desta forma, combater os efeitos devastadores do racismo (Gomes, 2011, 2017, 2022).

No campo da arte-educagao intercultural buscou-se amparo nas reflexdes de
Barbosa (2005, 2011, 2013) e Richter (2002, 2003, 2008, 2010), por considera-las compativeis
com as propostas sobre o ensino de arte por nés defendido, ou seja, um ensino que deva ser
capaz de promover didlogos acerca da diversidade cultural e epistemoldgica dos diferentes
grupos que constituem a nossa sociedade e o espago escolar, tornando viavel a construcio
de sociedades democraticas “que articulem igualdade e reconhecimento das diferencas
culturais” (Candau, 2016, p. 82).

Sobre a proposta de uma educagao intercultural para o Ensino de arte, Ana Mae
Barbosa afirma que
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Esse deveria ser o objetivo da Arte-Educacio interessada no
desenvolvimento cultural. Para alcancgar tal objetivo, é necessario que a
escola forneca um conhecimento sobre a cultura local, a cultura de varios
grupos que caracterizam a na¢ao e a cultura de outras nagdes (Barbosa, 2002,

p. 19).

Susanne Langer, especialista em filosofia da arte, afirma que existem trés diferentes
linguagens: a verbal, a cientifica e a presentacional®. A partir deste conceito, Ana Mae Barbosa
(1995) compreende a Arte como uma linguagem presentacional dos sentidos, que é a
linguagem capaz de processar as informacOes através da imagem, produzindo significados
que nao podem ser transmitidos através de nenhum outro tipo de linguagem. Para a autora,
um individuo com essas trés linguagens bem desenvolvidas esta apto a conhecer plenamente
as outras areas do conhecimento e compreender de forma mais abrangente o mundo que o
cerca, pois nao existe possibilidade alguma de compreender a cultura de um pafs, sem
conhecer sua arte.

A arte na educacdo como expressao pessoal e como cultura é um importante
instrumento para a identificacdo cultural e o desenvolvimento. Através das
artes ¢ possivel desenvolver a percepgido e a imaginacio, aprender a
realidade do meio ambiente, desenvolver a capacidade critica, permitindo
analisar a realidade percebida e desenvolver a criatividade de maneira a
mudar a realidade que foi analisada (Barbosa, 1995, p. 13).

Para a pesquisadora Ivone Ricther (2010), doutora e mestre em Arte e Educacao,
quando pensamos a educagao intercultural voltada para o ensino de arte podemos sentir o
quanto essa abordagem pode ser benéfica, por congregar caracteristicas particularmente
importantes para o trabalho em sala de aula, posto que dialogando com a proposta da
interculturalidade o professor de arte podera encontrar perspectivas para trabalhar com
questdes diversas, inclusive assuntos de grande potencial de conflito como identidade,
sexualidade, racismo, inclusio, entre outras. Nesse sentido,

Promover uma arte-educacio intercultural é indispensavel pois a arte se
constitui em uma capacidade especial para a investigacio dos valores
culturais, transcendendo as barreiras da linguagem verbal e promovendo
insights taticos e profundos sobre as mudangas na cultura. (Ricther, 2010,

p- 78).

Ademais, para Ricther (2010), a proposta da interculturalidade critica interpela a visao
monocultural e eurocéntrica que tem predominado no ensino de arte, superando-a, aspecto
também ressaltado por Cardoso Janior (2016, 2020).

Levando-se em conta os dialogos e conceitos dos autores citados, entende-se que
para promover uma educacao intercultural utilizando como ferramenta a linguagem da Arte,
torna-se necessario a inser¢ao de praticas de ensino que possam promover didlogos entre
diferentes grupos e que esses dialogos possam articular igualde X diferencga, e favorecer a
capacidade dos alunos de se tornarem agentes transformadores das suas realidades,

acionando suas potencialidades e buscando promover a importancia do reconhecimento

* Segundo Sussane Langer, a linguagem presentacional no campo da arte ¢ aquela que é capaz de propagar
significados que ndo podem ser transmitidos através das linguagens discursivas ou linguisticas.
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politico das propostas de convivéncia entre culturas, conhecimentos e saberes. Para que isso
ocorra, faz-se necessario, segundo Cardoso Janior (2016, p. 391-392), “[...] que o ensino de
artes [...]| ocorra fora das temporalidades e espagos da vida social, indiferente as questes
sociais emergentes”, a exemplo das questoes étnicas, raciais, de género e sexualidade, entre
outras. No mesmo sentido, torna-se fundamental “desconstruir a hegemonia de concepgdes
epistemoldgicas, historicas e didaticas fundadas no eurocentrismo e no monoculturalismo,
amplamente consolidada no meio educacional brasileiro, tanto na escola basica quanto na
academia” (Cardoso Junior, 2016, p. 378).

O didlogo intercultural se faz cada vez mais desafiante nos diversos
ambitos em que se desenvolve. Na escola representa um desafio chamado
a ressignificar curriculos, praticas, dindmicas institucionais, relagdes entre
diferentes atores, etc., orientando a reinventar as culturas escolares. Para
que seja possivel é necessario romper com o0s processos de
homogeneizagao, que invisibilizam e ocultam as diferencas, reforcando o
carater monocultural das culturas escolares (Candau, 2016, p. 92-93).

Em relacio ao ensino da Arte africana e afro-brasileira, a Lei n. 10.639/03, sob a 6tica
intercultural do curriculo, pode ajudar a sensibilizar os alunos para a compreensio das
diferencas étnico-raciais, nacionalidade, religido, entre outros. Pode, ainda, auxiliar alunos e
professores a repensar e libertarem-se de atitudes discriminatorias em relagao a origem étnica
da populagdo negra, trazendo a tona, de maneira positiva, suas produgdes culturais e a
valorizagao da sua ancestralidade. Esse trato possibilitara o desenvolvimento do sentimento
de pertenca dos alunos negros e de um olhar critico acerca da produgao hegemonica da arte.

Para que isso ocorra, faz-se necessario, segundo Cardoso Janior (2016, p. 391-392),
“[...] que o ensino de artes [...] ocorra fora das temporalidades e espacos da vida social,
indiferente as questoes sociais emergentes”’, a exemplo das questdes étnicas, raciais, de
género e sexualidade, entre outras. No mesmo sentido, tornar-se fundamental “desconstruir
a hegemonia de concepgbes epistemologicas, historicas e didaticas fundadas no
eurocentrismo e no monoculturalismo, amplamente consolidada no meio educacional
brasileiro, tanto na escola basica quanto na academia” (Cardoso Janior, 2016, p. 378).

Por fim, acreditamos que a perspectiva de educacio intercultural e antirracista, ao
possibilitar o “enegrecimento da educacio”, como propdoe Silva (2010), potencializara o
enegrecimento do ensino de arte, de forma a cumprir com as determinacdes da Lei n.
10.639/03.
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