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INTRODUGAO

O tema proposto tem por objetivo mostrar as evidéncias fotograficas da exposi¢ao de
longa duraciao do Museu Histérico Celso Formighieri Speranca, por intermédio de fragmentos
e testemunhos iconograficos da histéria local. Que servem de suporte de informagSes para
pesquisadores e visitantes, pois, os espacos museologicos sio fontes de pesquisas e
perpetuagao da identidade e da memoria de um povo.

E a partir deste prisma que se valoriza o testemunho, a memoéria e as imagens que
fundamentam a imensuravel traducao e interpretagao que auxiliam no desenvolvimento de
pesquisas da area iconografica. Tornando capaz de compreender algumas lacunas e
inquietagoes acerca das imagens historicas que estio em exposi¢ao.

Diante disso, as imagens abordadas foram agregadas a histéria junto aos sentimentos
dos pioneiros, em trazer suas lembrancas para a composi¢ao das legendas dos cenarios do
museu sob o olhar do testemunho, da identidade e da memoria desses personagens.

As imagens que fazem parte do acervo digital do Museu da Imagem e do Som — Xico
Tebaldi, sio compartilhadas no espago expositivo do Museu Historico Celso Formighieri
Speranca, localizado no Centro Cultural Gilberto Mayer (Rua Duque de Caxias 379, Centro,
Cascavel, PR).

A cidade de Cascavel teve sua emancipacio politica em 14 de novembro de 1951,
conforme a Lei Estadual n° 790, sancionada pelo Governador do Parani, Bento Munhoz da
Rocha Neto, sendo assim, desmembrando-se de Foz do Iguacu.

O Municipio de Cascavel, através da Secretaria de Cultura tem por objetivo preservar
as fontes histéricas, que sio valorizadas e evidenciadas por meio do Museu Histérico Celso
Formighieri Speranc¢a, como espago de guarda de material arqueolégico e historico. Sio 45
anos exercendo o papel primordial de reflexio e pensamento critico desde sua criacdo,

sancionada pela Lei 1204/1976.
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Portanto, os referidos museus trabalham com o objetivo de difundir a histéria e a
preservacao dos fatos e acontecimentos com o auxilio das fotografias e depoimentos de
pioneiros da cidade, na qual agregam valores ao acervo. Sendo utilizados como fontes de
pesquisas de cunho cientifico e familiar.

As fotografias sao suportes de preservacio da memoria coletiva e individual
Transmitem o sentimento das cenas do cotidiano e do desenvolvimento da cidade, trazendo
inquietagoes através das imagens histéricas nos espagos expositivos, que estimulam a
curiosidade e a descoberta sobre a memoéria e identidade do seu povo.

Ao estudar as fotografias como registro histérico da comunidade ¢ langado o
imaginario e o simbolismo das imagens, buscando valorizar os tracos do passado e suas

particularidades oficiais, cotidianas e culturais:

A expressdo cultural dos povos exteriorizada através de seus costumes,
habitagdo, monumentos, mitos e religides, fatos sociais e politicos passou a
ser gradativamente documentada pela camera. O registro de paisagens
urbanas e rural, a arquitetura das cidades, as obras de implantacio das
estradas. (KOSSOY, 2014, p. 30).

As fontes imagéticas sao fundamentais para a ressignificacio das historias. As
conexdes com o passado demonstram que o visivel por meio das imagens tem valor de
investigacdo, de testemunho e de memoria que possibilita compreender um pouco das
histérias em conjunto com os relatos orais dos pioneiros que sio testemunhas vivas desse
passado.

A pesquisa abarca com algumas imagens que retratam cenas cotidianas, casas, festas
comunitarias, animais de estimagao, arquiteturas, buscando novas reflexdes e ressignificagoes,

ou seja, as legendas e a analise dessas iconografias permitem uma excursao no tempo.

DESENVOLVIMENTO

Nessa discussao sobre testemunhar e investigar as pesquisas por meio da memoria, das
fotografias e das lembrangas dos espagos e dos moradores de Cascavel, PR.

Na exposicao de longa duracao do Museu Histérico Celso Formighieri Speranca, ¢é
projetada as mensagens da pesquisa historica através da iconografia, das narrativas e da
oralidade dos pioneiros, que transmitem historias que nao se esgotam nos fatos e provocam

novas pesquisas a partir desse tema:
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Insisto nos termos narrativa e oralidade. Ambas se desenvolvem no tempo,
falam no tempo e do tempo, recuperando na propria voz o fluxo circular
que a memoéria abre do presente para o passado e deste para o presente. Eu
diria que a expressdo oral da memoria de vida tem a ver mais com a musica
do que com o discurso escrito. (BOSI, 2003, p. 45).

As marcas do tempo sao encontradas nas fotografias historicas, carregadas de sentidos
e de informagoes. A imagem reflete o tempo passado, essas, demonstram as vestimentas, os
encontros dos colonos, os meios de transportes da época em que as carrogas eram o principal
instrumento de locomoc¢io dos colonos, dos movimentos sociais, os valores encontrados nas
araucarias e das cenas do acampamento militar na década de 1920. A foto a seguir configura a
existéncia da paisagem e dos acampamentos de tropeiros e militares nas primeiras

movimentacoes da futura Cascavel.

Imagem 1 — 1925: Acampamento militar no “pouso Cascavel”?

Fonte: Acervo do Museu da Imagem e do Som, Cascavel — PR.

Conforme ocorre a historia de Cascavel, observa diferentes pontos de partida sobre o
que de fato marcou o infcio da cidade. Segundo Piaia (2019): “Na primeira etapa, a da
gestacao, Cascavel pouco mais era do que uma referéncia espacial aos viajantes, tropeiros,
militares e obrageiros” o que existia era um vilarejo onde pernoitavam. A fotografia em
destaque mostra que esse local realmente era o ponto de encontro de novos moradores e
trabalhadores, atualmente conhecido por Cascavel velho, um bairro da cidade.

Ja em segundo momento, sobre a formacio da cidade, o autor discorre:

? Originalmente o nome da cidade remonta ao perfodo da construgio da estrada colénia Mallet a Foz do Iguagu.
Uma das lendas conta que tropeiros ao pernoitar as margens de um riacho, ouviram o som de um guizo de cobra.
O local passou a ser chamado de “Pouso Cascavel”, atualmente no Bairro Cascavel Velho.
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A segunda Cascavel emergiu a partir de 1925 e se consolidou em trono de
1930, gragas a debandada provocada pelos revolucionarios, somada a vinda
mais intensa de familias guarapuavanas, novas levas de poloneses e caboclos
em geral, que se juntava a comunidade ja existente. (PIAIA, 2019, p. 97).

Segundo os estudos, esse local era proximo a BR 277, e os viajantes encontravam
refugio para acampamento, tendo agua do Rio Cascavel para beber. Na imagem é possivel
notar a imensidao de araucaria que atraiu inimeras familias para o Oeste do Parand, iniciando
o ciclo econémico da madeira.

A vinda dos migrantes para a regidao Oeste permitiu a expansao territorial, surgindo

comunidades rurais, como a fotografia a seguir que ilustra familias no distrito de Sao Salvador.

Imagem 2 - Década de 1950: Festa tipica no interior do Distrito de Sao Salvador, proximo a
cidade de Cascavel, familias pioneiras.

Fonte: Acervo do Museu da Imagem e do Som, Cascavel — PR.

As festas dos moradores eram regadas de comidas tipicas e muita conversa, as
comunidades encontravam-se para festejar datas comemorativas ligadas a igreja. Essa
fotografia demonstra uma festa no interior do municipio de Cascavel.

Observa os colonos e seus meios de transportes, com animais e carrogas. Além disso,
os trajes tipicos da época mostram nas indumentarias a preseng¢a dos migrantes do sul do pafs,
os gatchos.

Ao contextualizar as fotografias, pode ser encontrado possibilidade imaginar flashes de
recordagoes, que permitem a visualizagao dos simbolos religiosos, cenas cotidianas oficiais ou

familiares.
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A iconografia fotografica precisa ter trés elementos essenciais para a sua realizagdo: o
fotégrafo, a forma de arquivo dessas lembrancas e as memorias no decorrer do tempo.

Corroborando dessa perspectiva, Kossoy (2014) afirma:

As fontes iconograficas originais em especial as fotograficas que nos
interessam diretamente referem-se as fotografias de época as quais se
encontram em cole¢Oes publicas e privadas, muitas vezes em antiquarios e
sebos e em mdos de descendentes dos fotégrafos, a pesquisa desses
artefatos originais do passado ¢ obrigatéria pelo amplo espectro de
informacoes que os mesmos podem oferecer. (KOSSOY, 2014, p. 70).

A fotografia a seguir demonstra a Capela Nossa Senhora Aparecida, localizada
proxima a Praca do Migrante, inaugurada em 1977, onde atualmente encontra-se a Igreja
Santo Anténio. O interessante ¢ perceber que os moradores de Cascavel daquela época, ou
seja, da década de 1950, nos primérdios da cidade, eram familias religiosas e que buscavam
por meio de suas crengas a paz interior e assim construiram os templos para as festividades

religiosas para viver em comunidade.

Imagem 3 — 1935: Capela Nossa Senhora Aparecida, primeiro templo religioso de Cascavel.
Localizava-se onde hoje se encontra a Igreja Santo Antonio (Regiao do Patrimoénio Velho)

Fonte: Acervo do Museu da Imagem e do Som, Cascavel — PR.

Na proxima fotografia, disponivel na exposicao de longa duracio do museu, ¢é
emblematica, pois a caga na época era permitida, mas o que se observa é o cagcador com um
animal de estimagao: a anta. Essa foto foi registrada sob o olhar do fotégrafo, com o cagador e

a informacio curiosa sobre o animal de estimagao foi relatada por diversos pioneiros.
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Os pioneiros narram sobre a anta ser um animal décil, pois era comum que as familias
adotassem animais silvestres para serem domesticados. O Senhor Jodo Batista em seu
depoimento no projeto Memoria Viva (2020) contou sobre caga e a pesca ser uma questdao de

subsisténcia familiar, essas proteinas chamadas de “mistura” nas refeigdes.

Imagem 4 — 1950: Cena atipica do cagador com o animal de estimacio*

Fonte: Acervo do Museu da Imagem e do Som, Cascavel — PR.

Conforme sao feitas as analises e estudos sobre a iconografia de Cascavel as historias

ficam paralelas entre as falas e referéncias:

A expressdo cultural dos povos exteriorizada através de seus costumes,
habitacio, monumentos, mitos e religides, fatos sociais e politicos passou as
ser gradativamente documentada pela camera. O registro das paisagens
urbana e rural, a arquitetura das cidades [...] (KOSSOY, 2014, p. 30).

Segundo o autor, ¢é possivel observar a expressao cultural na imagem e nesse contexto
a histéria também ¢é contada por meio de depoimentos dos pioneiros. A meméria intriga e
permite viajar em albuns de fotos, dos proprios familiares como das exposi¢es, com a
possibilidade de compreender o tempo passado e conhecer o local que vive essas sendo as
utilidades e fung¢des dos museus: os museus apresentam as mais diversas utilidades e fungdes:
“[...] estimulam a fruicdo estética, oferecem conhecimento poético e intelectual, brincam com
a memoria e desnudam a Historia, criando roteiros mentais na geografia fisica e afetiva de

cada visitante, individualmente ou em grupo.” (MAGANHOTO, 2000, p. 07).

* Cotidiano: a caga era uma pratica comum. Morador com espingarda, adolescente, uma anta e cachorros
domésticos. A imagem reflete de modo atipico, pois a anta, nesse caso, era animal de estimagio.
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A proxima fotografia do acervo da familia de Jodo Batista traz uma imagem com a

familia reunida em frente a propriedade.

Imagem 5 — 1950: Cena tipica da época, familia de colonos®

Fonte: Acervo do Museu da Imagem e do Som, Cascavel — PR.

Ao compreender e refletir sobre imaginario, demonstra que as memorias sao visivels e
invisiveis, sao transfiguradas pelas expressoes dos personagens, projetando as mensagens ¢ da

contemplagao por meio da expressao facial:

[...] a fotografia é uma imagem hibrida, pois construida em parte por um
aparelho técnico, que captaria um real puro, e em parte por uma mensagem
com conteudo histérico, social e representagio e expressio de um olhar
sobre o mundo. (BARTHES, 1998, p. 11).

No campo visual, deduz que o nosso olhar deslumbra o imaginario, as memorias e as
lembrangas do passado. As estradas e os meios de transportes a cavalo, como visualizamos na
fotografia a seguir, demonstram a cena embrionaria da cidade de Cascavel — PR, sendo
possivel fantasiar as historias contadas pelos pioneiros através dos registros encontrados no

Museu da Imagem e do Som — XicoTebaldi.

* Famflia de Joio Batista em frente a residéncia com charrete e cavalo.
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Essa fotografia remete ao local ainda sem estrutura asfiltica, pois eram apenas
estradas. Conforme lembranga contada por pioneiros é possivel imaginar um lugar que leva

esperangca, o cavaleiro solitario cavalga em meio a pista que o leva para um local tranquilo.

Imagem 6 — 1960: Cena bucdlica, estradas rurais e meios de transportes. Cotidiano em
Cascavel, nio identificado o local

Fonte: Acervo do Museu da Imagem e do Som, Cascavel — PR.

Conforme sao buscadas nas leituras e dados bibliograficos do autor, os povos vieram

para Cascavel em busca de novas oportunidades:

A primeira leva de colonos sulistas que se distribuiu pelo interior do atual
municfpio de Cascavel chegou no final da segunda década do século,
ampliando -se em 1920 e nos anos imediatamente subsequentes. Foram os
poloneses juntamente com os caboclos guarapuavanos, os oestinos-
cascavelenses pioneiros, responsaveis pelo estabelecimento das primeiras
propriedades agricolas, pecudrias industriais e prestadoras de servigos.

(SPERANCA, 1992, p. 99).

Ao trabalhar com fotografias, com oralidades e com os registros histéricos, Bosi
(2003) indica que ¢ possivel alicercar as interpretagoes das imagens, de modo que a memoria

historica esta presente no seio familiar, sendo um suporte tedrico.
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Assim como o texto, o depoimento completa a histéria e a fotografia documental

contextualiza a imagem do passado, trazendo informacdes e o desenvolvimento histérico da

cidade.

Imagem 7 - 1950: Casebre de familia da 4rea rural de Cascavel — PR°

Fonte: Acervo do Museu da Imagem e do Som, Cascavel — PR.

Esta analise abarcou as fotografias historicas, que estio em exposicao no Museu
Historico Celso Formighieri Speranga e salvaguardadas no Museu da Imagem e do Som —
XicoTebaldi. A valorizagao da cultura histérica, por meio das imagens, representa periodos e
fatos que emanam passagens reais e marcas do tempo de colonizagio, pelo desenvolvimento,
permitindo reflexdes, questionamentos, indagacdes e estudos sobre a questao da imagem
como artefato histérico fotografico.

Para Kossoy (2014), as imagens como objeto de investigaciao trazem a primazia ¢ o
respeito que deve ser analisada pelo meio, as expresses e os valores entre a ciéncia ¢ a arte.
Como reflexbes da iconografia fotografica e demais géneros da historia e as areas da ciéncia,
os pesquisadores tém se utilizado da fotografia como fonte plastica, como instrumento de

apoio a pesquisa, como ressalta Rouillé:

S Famflia em frente a casa. Destaque para os pilares da residéncia, que eram altos, pois a casa, feita de tibua
lascada, tinha porio.
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Ao contribuir para a histéria, memoria e testemunho o artefato fotografico e
as mensagens das imagens podem compartilhara pesquisa do escritor:
analisar uma imagem fotografica, portanto, ndo é descortinar os sentidos,

descobrir os significados, encontrar a causa profunda que, decisivamente,
produziu-a. (ROUILLE, 2009, p. 104).

As fotografias tém a legitimidade de cumprir os requisitos documentais e historicos e,
ao mesmo tempo, podem ser tratadas e analisadas as imagens por meio da captura de
informagoes, que sio representadas no campo visual e intelectual do observador. Como

ressalta Tedesco:

A identidade social da familia se fundamenta nas ideias de desempenho e
esforco pessoal para o estabelecimento de sua histéria. Em ambas as
situagdes, o importante é a ideia de transmissao de bens simbolicos as
geracoes seguintes. (TEDESCO, 2001, p. 103).

A identidade social das imagens, assim como as historias contadas por seus locutores,

¢ carregada dos simbolos e da heranca cultural de uma comunidade.

CONSIDERACOES FINAIS

As discussoes apresentadas neste artigo visam a preservacao da memoria local e
tendem a evidenciar o potencial dos documentos fotograficos salvaguardados e expostos
através de painéis disponiveis no Museu Historico Celso Formighieri Speranga e no acervo do
Museu da Imagem e do Som — Xico Tebaldi.

Tais registros contribuem para desvendar a historia oficial, que é pautada em
depoimentos orais e fotograficos, elementos que compoem as exposi¢des de longa duragio e
ilustram a historia, trazendo as memorias afetivas dos moradores e as suas representagdes
culturais e sociais no contexto dos museus.

Essas imagens elegem, denunciam, questionam e salvaguardam histérias culturais de
infinitas tematicas. Nessa perspectiva, revivem momentos, os quais podemos interpretar,
analisar e valorizar a partir desses documentos historicos.

A investigagdo gera inquietagdes ao olhar para as representagdes visuais. Elas
transbordam significagoes, a exemplo dos processos sociais, culturais, econémicos e politicos
de nossa cidade, possibilitando langar luzes aos aspectos historicos do municipio.

As imagens fotograficas estabelecem parametros para concordancias e estilos de
momentos no carater expressivo das cenas. Sendo assim, as informagoes sio cheias de

possibilidades de investigagdo, que tem a abrangéncia e a magnitude de salvaguardar o
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testemunho de uma sociedade, e esse legado para perpetuar as informagoes para as proximas

geragoes.
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